﻿ sommaire CONFRONTATIONS INTERNATIONALES CADRAN ION FRUNZETTI L’ÉDUCATION ARTISTIQUE ET L’ÉDUCATION PAR L’ART ART ET PUBLICITÉ GHEORGHE COSMA ¥ * ¥ L’AFFICHE, AUTREFOIS ET AUJOURD’HUI DÉBAT SUR L’AFFICHE, PARTICIPANTS: VASILE DRAGUTZ, GABRIELA DUMITRESCU, VINCENTZIU GRIGORESCU, MIHAl POPÊSCU, AUREL STOICÊSCU, RADU ȘTEFLEA, NAPOLEON ZAMFIR ENQUÊTE FAITE PAR HORIA HORȘIA TRIBUNE RADU CEZAR LE LANGAGE DE L’ART ET L’ART DU LANGAGE ANCA ARGHI R STRUCTURES DU STYLE BENEDICT GANESCU DUMITRU MATEI L’ESTHÉTIQUE DE MIKEL DUFRENNE PAGES D'ANTHOLOGIE MIKEL DUFRENNE L’OBJET ESTHÉTIQUE ET L'OBJET TECHNIQUE MIHAl DRISCO LABORATOIRE OVIDIU BUBA MIHAl NADIN HANS EDER VISITES D'ATELIERS IACOB LAZAR, MIRCEA STEFANESCU SYNTHÈSES, ANALOGIES TITUS MOCAN U ABSTRACTION ET CONFIGURATION FANTASTIQUE ALAN BOWNESS RODIN VU PAR HENRY MOORE ȘERBAN EPURE GLOSSAIRE AMELIA PAVEL L’EXPOSITION D'ART GRAPHIQUE ALLEMAND CIMAISES COUVERTURES I CONSTANTIN BRÂNCUȘI : LE BAISER - MUSÉE NATIONAL MODERNE PARIS III «CURTEA VECHE» VOÛTES IV ȘERBAN EPURE: MOTIF DÉCORATIF D’ART СОДЕРЖАНИЕ МЕЖДУНАРОДНЫЕ СОРЕВНОВАНИЯ ЦИФЕРБЛАТ ИОН ФРУНЗЕТТИ ХУДОЖЕСТВЕННОЕ ВОСПИТАНИЕ И ВОСПИТАНИЕ ПОСРБД- СТВОМ ИСКУССТВА ИСКУССТВО И ПУБЛИЦИСТИКА ГЕОРГЕ КОСМА ♦ * ¥ ПЕРВАЯ МОЛОДОСТЬ ПЛАКАТА ЗРЕЛОСТЬ (КОЛЛОКВИУМ) УЧАСТВУЮТ: ВАСИЛЕ ДРЭГУЦ ЛАБРИЭГА ДУМИТРЕСКУ, ВИНЧЕИЦИУ ГРИГОРБСКУ МИХАЙ ПОПЕСКУ, АУРЕЛ СТОИЧЕСКУ, РАДУ ШТЕФЛЯ НАПОЛЕОН ЗАМФИР АНКЕТА, ПРОВЕДЕННАЯ ХОРИЕЙ ХОРШИЯ ТРИБУНА ЯЗЫК ИСКУССТВА И ИСКУССТВО РЕЧИ ВЕНЕДИКТ ГЭНЕСКУ ЕСТЕТИКА МИКЕЛЬ ДЮФРЕННА СТРАНИЦЫ АНТОЛОГИИ — МИКЕЛЬ ДЮФРЕНН ОБЪЕКТЫ ЕСТЕТИЧВСКИЙ II ТЕХНИЧЕСКИЙ РАДУ ЧЕЗАР АНКА АРГИР ДУМИТРУ МАТЭИ МИХАЙ ДРИШКУ ЛАБОРАТОРИЯ ОВИД НУ БУВЭ МИХАЙ НАДИН ГАНС НДВР АТЕЛЬЕ ЛАЗЭР ЯКОВ, МИРЧА ШТВФЭНВСКУ СИНТЕЗЫ, АНАЛОГИН ТИТУС МОКАНУ АБСТРАКЦИЯ И ФАНТАСТИЧЕСКАЯ КОНФИГУРАЦИЯ ГЕИРЙ МУР О РОДНИК - ЭЛЗИ ЛОУЛЕСС ШЕРДЛН ЕЛ У РЕ АМЕЛИЯ ПАВЕЛ ■■ · ■ >’ Gomentînd sculptura Ioanei Kassargian observă «figuri arhaizanted ES masselor de marmură », iar la Cristian Breazu In localul băncii de Comerț (din Benrather Strasse ^^»^ PT mai țrad't'onalist din grupul de artiști», lucrări de grafică de șevalet - Ortav ' ni Sz S ' vlnc?nllu Grigorescu și lacob Lazăr; pentru desenele sale acuarelate)· într o vitrină Ίι, 'adls Peszt (primul fiind remarcat și de presă Filionescu (tapiserie), Co^staSeS^ P¿?Ze?tat lleana T^odorlni-Dan șl Geo^ standul de lucrări de artă plastică a fost compus dìn priviiH U La Favilionul románese DÜSSELDORF I rwa ypartff h&Wrt uma штш пит шиш Йіяимюип к к J o expo-presa șl la televiziunea locală RETROSPECTIVE Sub titlul Opt milenii do ortâ In lucoslovio a fost prezentată recent la Paris, la Grand Polais, o amplă cxpozit'æ de artă șl arheologie, stîr-nind un interes viu în rîndul publicului și al specialiștilor Materialul bogat $i variat, ilustrînd arta din toate republicile și regiunile federației iugo-slave, a fost grupat în șapte secțiuni Ù neolitic, epoca greco-iliră, romană, perioada migrațiilor, goticul și Renaș- CONFRUNTĂRI INTERNAȚIONALE terea, barocul etc , ultima secțiune fiind consacrată artei secolului XX, (în ilustrație — car votiv, datînd din preajma anului Te n ) La Kunsthalle din Düsseldorf a avut loc o retrospectivă consacrată lui Kurt Schwitters, Expoziția a cuprins trei sute de lucrări, de la naturile moarte din faza debutului, , pînă la colajele Merz (presupus a deriva din Kommerz — comerț) din perioada dadaîstă și la operele regăsite de biograful său Werner Schma-lenbach acum ani (acestea se aflau la Oslo unde artistul ie abandonase fiului său atunci cînd fusese obligat să părăsească Norvegia); au fost incluse de asemenea colajele din anii — , reveniri mai decantate și poetice la Merz Au putut fi vizionate filme despre Schwitters, cel realizat de Schmalenbact șî cel al Iul Marcel £roodthears — acesta din urmă încer-rind prin decorticarea obiectelor lui Schwitters o restituire a lor tn noi contexte, După Düsseldorf, expoziția va fi prezentată în berlinul occidental, Stuttgart, Basel și Hamburg Cu prilejul centenarului nașterii pictorului Georges Itouault, Muzeul НщіапаІ de Artd Modernă din Farls a organizat o retrospectivă consacrată artistului Deși nu este cea mal vastă (recordul aparține retrospectivei din de la Kunsthous din ¿Urich, care cuprindea lucrări), actuala manifestare reprezintă o abordare mai intimă a creației artistului : au fost expuse paralel de tablouri șl de lucrări neterminate, permițîndu-se astfel o confruntare fructuoasă pentru privitor Se desprinde din această confruntare atît înțelegerea pe caro o dădea Rouault noțiunii de « operă finită » cît și vigoarea — ca o constantă prezentă în lucrările sale, Independent de faza a cărei concretizare o constituie ele Artistul considera ca nefiind justificată valorificarea șl expunerea lucrărilor neterminate și a schițelor, El s-a manifestat în acest sens în scris și în fapt, procedînd la arderea unui număr de dintre lucrările neterminate (în total ) recuperate prin proces de la moștenitorii lui Vollard Arderea tablourilor a fost « consemnată » de camerele Actualității cinematografice franceze, După moartea sa, ansamblul lucrărilor rămase a fost donat de familie Muzeului Louvre, în acest context, expunerea lucrărilor neterminate ar fi putut ridica problema unei indiscreții Valoarea ansamblului însă și eficiența expunerii, obținută prin dispunerea în dialog, au eliminat orice îndoială în această privință în vara acestui an, Galerie Berg-gruen din Paris a prezentat, cu prilejul redeschiderii galeriei transformate și reamenajate, o expoziție intitulată Klee années vingt (Klee în anii ’ ), Lucrările prezentate datau, de fapt, din deceniul al treilea, perioadă în care, la chemarea lui Gropius, Klee a fost profesor la Bauhaus (Weimar și Dessau) Expoziția a inclus picturi, acuarele, desene, gravuri (rare în opera lui Klee) Dintre lucrările expuse au făcut parte cele dăruite de artist prietenului său Wassily Kan-dînsky, activ și el în acea perioadă la Bauhaus Această calitate de «dar» a învestit picturile cu girul propriei selecții a autorului lor La Kunsthalle din Kôln a fost prezentată colecția lui Jean și Dominique de Menii din Houston (Texas), cuprin-zînd lucrări datorate lui Max Ernst Titlul expoziției, Chipul lăuntric, accentuează specificul colecției din care selecția a preferat latura contemplativă șl vizionară a artistului, mai curînd decît cea caracterizată de umor șl ironie Sînt prezente deci picturile cu păduri, păsări șl plante imaginare, viziuni inspirate de pasiunea artistului pentru astrofizică în jurul anilor * ; partea cea mal Importantă cuprinde sculpturi alegorice ale artistului în care tehnica sa generează o tensiune între bidimensional și spațial, Organizarea expoziției a fost programată de asemenea șl la Paris Expoziția organizată Inițial la Palais des Beaux Arts din Bruxelles, cu titlul Obiectul: de la cubism pfnă tn zilele noastre, urmează să fie prezentată în cursul acestui an și al celui viitor ia Rotterdam, berlinul occidental, Bisel, Milano și Paris, Avînd drept subtitlu Arta șl antl-arta - , expoziția urmărește să ilustreze cum «obiectul», de la ghitara lui Picasso fl pînâ la Volkswa-gen-ul lui Beuys, s-a substituit «subiectului» pe direcția accentuării evenimentului și a acțiunii Expoziția cuprinde o parte cu caracter istoric — avatarurile obiectului în pictura cubistă, futuristă, dadaista, suprarealistă — și o parte consacrată artei contemporane, evidențiind predominanța și uneori alienarea, artei prin tirania obiectului sub diferitele sale interpretări La Hayward Gal er/ (Londra) a avut loc în primăvara anului curent expoziția Art in Révolution: Soviet Art and Design since (Arta În revoluție: arta sovietica și design-ul de la ), patronată de Art Caundl Expoziția a fost inițiată și realizată de Camilla Gray (căsătorită cu Oîeg Prokoflev și actualmente locuind la Moscova) în colaborare cu specialiști britanici și cu Ministerul Culturii al U R S S Programul manifestării a urmărit să ilustreze, prin lucrările incluse* formarea noului idiom ai design-ului (în jurul anilor ‘ ) și cuprinde o serie de exemple de lucrări de avangardă în diferitele subdomenii ale design-ului, subliniind influența unor artiști sovietici asupra Bauhaus-ului și а evoluției design-ului occidental european Unul dintre acești artiști-designeri, LissiUky, a lucrat în Germania și Elveția cîțiva ani, iar alții au, fost cunoscuți occidentului prin intermediul revistelor din acea perioadă Programul a prevăzut, de asemenea, reconstrucțiia modelului Monumentului Internaționalei a lll-a de Tatlîn (structură funcțională cuprin-zînd o serie de încăperi pentru dezbateri, birouri, și o stație emițătoare, totul depășind ca proporții turnul Eiffel), о serie de modele ale unor proiecte arhitecturale și construcții executate» decoruri și costume de teatru, filme de avangardă din perioada revoluționară Un spațiu a fost rezervat materialului «agitprop» (metode de educație politică folosite în primii ani ai Revoluției) și unor proiecte legate de spectacole și festivaluri organizate între anii — (mai ales pentru aniversarea Marii Revoluții Socialiste din Octombrie) Pentru a completa documentarea, expoziția a introdus o trecere în revistă a design-ului sovietic după anii EXPOZIȚH-DOSAR Inaugurarea aripii Pavilionului Flore —care face joncțiunea cu VieuxLouvre— a prilejuit și inițierea unui nou tip de manifestări : «expoziția dosar», consacrată «lumii» unei opere sau unui ciclu de opere: în jurul unei lucrări vor fi reunite toate documentele artistice existente, referitoare la geneza ei precum și cele care ilustrează repercusiunile, prelungirile, ecourile respectivei lucrări de-a lungul timpului Prima a prezentat dosarul cunoscutului tablou al lui Ingres Baia turcească Pictat în , cînd Ingres avea respectabila vîrstă de ani, tabloul e considerat, după mai bine de un secol de existență, drept opera sa capitală Tema l-a preocupat, de altfel, pe artist mai bine de șase decenii, aflîndu-șî rezolvarea, la capătul unei activități îndelungate și prodigioase, în forrna definitivă a tabloului care, după ce trecuse prin diverse colecții particulare, fascinează publicul la retrospectiva Ingres din șl intră, grație inițiativei Societății «Amis ău Louvre», în , în patrimoniul prestigiosului muzeu, La recenta manifestare, «dosarul» Bala turcească a cuprins numeroase gravuri, desene, uleiuri considerate premergătoare, unele ale lui Ingres (Baigneuse Valpinçon, Interior de harem, Femei cu trei brațe etc,) altele mai vechi (din secolele XVI-XVIII - de Vitalba, Scotin ș a ) precum și diverse interpretări ulterioare, pînă la cele mai recente (de Martial Raysse, Pomar, Labísse, Picasso ș a ) COLOCVIU PENTRU CERAMICA Au devenit obișnuite, în lunile de vară întîlnirile de lucru și competițiile artiștilor ceramiști cehoslovaci și străini Anul acesta, în afară de colocviul internațional de ceramică de la Be-chynõ, care a ajuns la a șasea ediție, mai au loc două asemenea întîlniri : la Karlovy Vary (pe lingă școala secundară industrială de ceramică din localitate, în domeniul porțelanului) și la Uhreské Hradïstô (pe lîngă școala Industrială secundară de modelaj din localitate, pentru majolică) Aceste întîlniri vor fi urmate de expoziții «la fața locului » —pentru prima oară deschise publicului — care apoi vor fi reunite și prezentate la Praga și Brno, La acest colocviu de ceramică — aflăm din articolul semnat de Jaro-mira Marsikova în Revue du verre nr / — au fost invitați artiști din Ungaria R D Germană, Polonia, U R S S , România, Belgia, Danemarca, Finlanda, Franța, Olanda, Italia, Suedia, S U A Participarea gazdelor a fost asigurată în urma unui concurs la care au avut acces și elevii Școlii superioare de arte Industriale Munca de organizare a întregii acțiuni a revenit unui colectiv al Muzeului de arte industriale din Praga și unor cunoscuti ceramiști cehoslovaci ARTA « DE FOND » în metamorfoza arhitecturală a Sile-ziei superioare un merit important revine atelierului de proiectare a construcțiilor din Katowice, condus de arhitecții Henryk Buszko și Alek-sander Franta Munca de echipă, punerea în valoare a soluțiilor tehnice noi — răsplătite de numeroase permii — este caracteristică acestui colectiv, în concepția membrilor atelierului — scrie Tadeusz Barucki în Projekt nr / — arhitectura este o artă «de fond », care nu trebuie să fie frapantă prin prezența ei, spre deosebire de artele obiectului — pictură, sculptură, în construcția într-un mediu existent, pe lîngă factorii constanți și variabili din activitatea umană, pe lîngă structura psiho-fizică a omului, pe lîngă atenția acordată adoptării sau chiar reconstituirii naturii, se au în vedere și trecerile reciproce ale artei « de fond » în artele obiectului ATITUDINI Răspunzînd intenției lui Joan Miró de a crea — împreună cu Jean Prats — un centru al artei contemporane în Spania, municipalitatea Barcelonei, orașul său natal, i-а oferit celebrului artist un teren propice, în preajma noii clădiri a muzeului de artă modernă Macheta edificiului a și fost executată de Sert, arhitectul care a proiectat, de altfel, și construcțiile Fundației Maeght, la Salnt-Pauî-de-Vence, Miró prevăzuse o singură condiție : să finanțeze el însuși întreaga lucrare E cît se poate de plauzibil, însă, ca pictorul să renunțe la proiectele sale — datorită atitudinii autorităților spaniole, care, în ciuda prestigiului Iul Miró, au dispus să I se ridice pașaportul, punîndu-l astfel în afara legii Motivul? Miró a participat la o reuniune de protest în legătură cu procesul de la Burgos înscenat patrioților basci Noțînd faptul, Jean-jacque Lévêque (revista La Galerie) comentează cu ironie și amărăciune atitudinea lipsită de respect a oficialităților față de personalitățile care se străduiesc să edifice prestigiul propriei lor patrii ARTA Șl ORAȘUL Osuarul memorial din orașul italian Barletta, dedicat luptătorilor iugoslavi căzuți în Italia în timpul celui dc al doilea război mondial, este considerat drept o izbîndă în arta statuarei funerare Monumentul a fost realizat de sculptorul Dusan Dzarnonja din Zagreb, asistat de arhitecții ingineri Hildegard Auf-Fra-nic și Milpenko Simic Amplasat la o înălțime de metri deasupra nivelului mării, osuarul e construit pe două nivele : partea superioară se întinde pe o suprafață de de metri pătrațî și cuprinde o compoziție spațială de elemente monumentale, iar în partea inferioară este situată cripta Pe cei doi pereți ai criptei se află două mari reliefuri compuse din de elemente de bronz accentuînd solemnitatea locului în porțile de bronz sînt imprimate numele celor luptători dispăruți Scara, atriumul și terasa sînt acoperite cu dale de granit în timp ce alte elemente ale monumentului memorial sînt din beton armat Punctul cel mai înalt este situat la metri deasupra nivelului criptei Diametrul ansamblului este de circa metri EDUCAȚIE ARTISTICĂ Șl EDUCAȚIE PRIN ARTĂ Splendidelor progrese înregistrate în creația artistică, literară, muzicală, plastică și spectacologică in țara noastră în anii socialismului nu este cu putință să nu le răspundă o preocupare paralelă de ordinul^ e ucației artistice a cetățenilor ce nu vor practica vreodată una din arte, dar spre care creația artistică se în reapta, pentru folosul cărora este ea întreprinsă în marile epoci culturale, în momentele de apogeu ale culturii diverselor popoare, consensul dintre creator și receptorul de artă, dintre artist și public a fost un fapt Astăzi, ne complăcem a constata existența în bună parte a unui anume divorț între artiști și iubitorii de artă, a cărui vină este pusă invariabil pe seama artiștilor doar, dar nu vrem să vedem existența unui din ce în ce mai îngrijorător divorț între preocupările practice și teoretice ale omului veacului nostru, de o parte, și artă sau preocupare artistică, de cealaltă parte Avem nevoie mai mult decît oricînd de « cultură plastică », de « educație estetică », de un curs general despre elaborările estetice ale umanității în toată istoria ei, pentru a crește un ins permeabil la marile ierarhii spirituale Educația prin artele plastice nu are numai rolul de a forma un public receptor de artă pe măsura | i putință să nu le răspundă o preocupare paralelă de ordinul educației practica vreodată una din arte, dar spre care creația artistică se îndreaptă, o w fapt Astăzi, ne complăcem a constata existența în bună de o pregătire pentru înțelegerea vieții și pe plan estetic, progreselor creației artistice de prestigiu internațional ce s-au marcat în anii socialismului, ci de a contribui efectiv la dezvoltarea armonioasă a personalității tuturor cetățenilor, , înzestrîndu-i cu un fond de cultură umanistă pe care să segrefeze apoi cultura lorde specialitate, de a sluji la cristalizarea concepției armonioase despre lume pe care trebuie să se întemeieze viața și activitatea socială a unui cetățean al patriei noastre Cultivarea totală a simțurilor umane, angajate în procesul de cunoaștere a lumii și de autocunoaștere, nu este posibilă plenar decît prin artă, mod specific de existență în lume a speței umane care se poate aștepta și de la cultivarea simțurilor în școala naturii se produce prin artă disciplinat, integrator Este necesară găsirea modalității structurării educației artistice pe un termen mai lung, dacă se poate egalînd întreaga perioadă de școlarizare care să reproducă, în ontogenie, filogenia, unui ins mersul istoric al afirmării în specie a simțurilor angajate în procesele epistemologice complexe și în cele practice ce decurg din ele Deschiderea omului spre lume, receptarea ei pe calea cunoașterii și a afectului și angajarea insului în procesul de transformare a lumii se pot urmări paralel prin cunoașterea științifică și educarea artistică Polispecializarea pe care o solicită viața modernă este de neconceput doar pe baza educației științifice Punînd de o parte faptul că învățămîntul artelor, înțeles la nivel experimental ca principiul corelării disciplinelor artistice, dezvoltă sistemul nervos al subiecților capabili să reacționeze apoi mai prompt la viteză, la ritmul de viață urbană de azi, la solicitările atenției, motricității și selectivității în expresia gestuală a timpului de replică dat situațiilor noi în care insul e pus ; experimentul artistic prin transpoziții interdisciplinare, de la artă la artă, permite descifrarea temperamentelor, descoperirea aptitudinilor înnăscute ori dobîndite, depistarea atavismelor și maladiilor, crearea ambianțelor sufletești optime unui colectiv de muncă, capabil astfel de riposta promptă în dirijarea mașinii etc Pentru tehnica pusă în slujba oamenilor, dezvoltării lor multilaterale și depline, artele sînt un adjuvant (desenul tehnic și cel artistic în slujba disciplinelor ce promovează progresul tehnic, meloterapia și terapeutica prin luminocromatism în medicină, neurologie și psiho-patologie etc ) Evident, se pune problema elaborării studiate a unor programe în care acestor principii să li se găsească traduceri practice, modalități de aplicare optime Învățămîntul artelor, departe de a trebui să fie redus, se cere sporit, plasat pe același plan cu obiectele importante de învățămînt, dotat cu o bază materială, cu cabinete speciale de desen și muzică, cu mobilier, aparate tehnice, — proiectoare, pick-up-uri, diapozitive, reproduceri, albume, cărți de artă etc Manualele mai vechi folosite și astăzi sînt mediocre, necorespunzătoare, depășite Cadrele de predare uneori improvizate, ori pregătite insuficient; mijloacele de reciclare a lor lipsesc Un cabinet central, poate la Institutul de Cercetări Pedagogice, pentru psihologia pedagogiei artistice, ar putea studia și propune modalitățile practice de înfăptuire a colaborării interdisciplinare Organizarea temeinică a educației prin artele plastice implică noțiuni de urbanistică, de estetică stradală, de organizare a obiectivelor turistice și expunerilor periodice sau permanente etc Așa cum a atras atenția secretarul general al P C R , tovarășul Nicolae Ceaușescu, într-un discurs recent, prezentarea produselor la un nivel corespunzător este o cerință majoră a comerțului nostru și progresul graficii publicitare, a prezentării artistice a produselor, reclamelor și vitrinelor se impune spre a contribui la progresul economiei țării Educația patriotică nu este posibilă fără cunoașterea și îndrăgirea tezaurului artistic national· ΖΧΡΧΡ ηΐΓ^Τ·ίΖ| rea COnȘtii,nței de noi înȘine· va,orile artistice' care fac să bați la unison inimile tuturor celor ce sînt la fel, au un rol primordial Arta patriei noastre socialiste este valoros în noi, a ceea ce e specific nouă: tonul unic al prezenței României Explozia piurisensorialității adică să se refacă în biografia « tarul general al P C R , tovarășul Nicolae Ceaușescu, într-un discurs recent, prezentarea produselor la un a prezentării I " ' ’ ’ ” : în educația unison inimile expresia a ceea ce e mai iei socialiste în lume ION FRUNZETTI PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE cognac figuri peo” BfiüTüRI ÔPIRlÒSE LIQOURIwLUXBITTERși coGHflc ^Oítdánd ' BOl EfBHEPtfflRü MüH®RI W »CÍ’ І*МЖ» u tВСУТВ Ш '«ЦІ «* A După numărul lor crește odată cu numărul spectacolelor montate la teatrul moldovean și este marcat de elemente inspirate din tipăriturile occidentale, judecind după textul în combinații pestrițe de litere chirilice, gotice și latine, Este perioada hegemoniei textului în afiș, a literei înfrumusețate cu artificii ornamentale și a chenarelor decorative florale sau geometrice, în care se rezervă uneori și spații pentru vignete aluzive, în acest gen amintim cîteva afișe ale teatrului din lași prin care își deschidea stagiunea din — , ca « Farma-zonul din Hîrlău», «Leonil» , tipărituri remarcabile prin frumusețea grafică a literei Mai bogat decorate sînt afișele pentru baluri și serbări în care se introduc desene cu scene de chermeze inspirate după gravuri occidentale din sec XVIII, ca, de pildă, « Grand feu d'artifice » ( ) pentru o serbare de la Copou în prima jumătate a sec XIX mai apar sporadic șl alte categorii de afișe așa cum este « Fugă marc cu prinsoare » ( )β, un fel de stampă cu text în alfabet chirilic, fiind cel mai interesant afiș românesc de la începutul sec, XIX, în genul « afișului Ilustrat », Mal amintim și de începuturile reclamei comerciale privind produse manufacturiere, ca acele ale atelierelor mitropoliei mol· dovene (de pildă « Candele de Moldavia »)e, foarte asemănătoare ca înțelegere și execuție grafică cu afișele de teatru din aceeași perioadă Dezvoltarea și perfecționarea tipografiilor, după , favorizează editarea și ilustrarea cărților, a almanahurilor, a diverselor planșe cu desene care răs-pîndesc și cultivă gustul pentru imagine Tipografiile primitive cu «teascuri de lemn » sînt înlocuite treptat cu prese mecanice aduse mai întîi la mînăstirea Neamț, în și la lași, în , din inițiativa lui Gh, Asachi , O reclamă a lui « Bielz și Bureli » atestă fondarea primelor ateliere litografice din București, pe calea Dorobanților, după care urmează deschiderea atelierelor lui j, Pernot pe ulița Gorgani și apoi al lui G Wonneberg* După se aduc mașini tipografice moderne care fac posibilă apariția primelor reclame și afișe în mai multe culori și de format mai mare Este semnificativ faptul că dezvoltarea tiparului și editurilor se produce și în unele centre provinciale ca lași, Craiova, Ploiești Un exemplu edificator îl oferă editorul N D Miloșescu din Tg, Jiu, care se numără printre premiații pentru carte ai expoziției de la Paris, din , La sfîrșitul secolului XIX se remarcau la Paris doi afișiști români : PAL (Pa-leologul A,T ) și Hugo d’Alest (Alo-xianu H ), originar din Sibiu Primul își cîștigase o bună reputație de litograf în Anglia și ajunsese foarte apreciat ca afișist la Paris, fiind menționat adeseori alături de Chéret, Grasset, Mucha și alții Cel de al doilea este considerat printre fondatorii afișului turistic euro· pean, In țară, cultivarea gustului pentru afiș se tace mai cu seamă prin artiștii români întorși de la studii din Apus, care își înscriu numele printre primii autori de « afișe ilustrate » din România, Luchian, Vermont, Șirato (studii de litografie la Düsseldorf), Artachino sau Simonidi, intrați în contact cu tendințele decorative « Art nouveau », acorda atenție și afișului Nioolae Vermont este autorul afișului expoziției «Artiștilor independenți », din * și al unor reclame de presă și librărie Simonidi semnase un afiș pentru salonul « oficialilor », în Ulterior sînt semnalate o serie de afișe executate de pi ICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE ® ARTA ț luchbn, Vermont, liquidi, Volnescu В pentru «drduma artistica » din parcul Hragadiru, inițiată în genul celei de la Ц Tabarin din Paris O mențiune specială o merită Fr, Și-rate, care, ca ucenic tipograf la «Sa-mitea » în Craìova, « dă la Iveală un foarte frumos afiș Ilustrat » pentru romanul «Cum Iubim » de Traían Deme-trcscu, editat la Tg jiu în litografia lui N D Miloșcscu, în n Tot la Tg Jiu se litografali afișele de librărie semnate de Rola Piekarski, artist care are merituoase Initiative și în promovarea unei concepții noi, specifice în grafica do carte Afișele lui Piekarski sînt concepute simplu, din elemente decorative, cu vizibila preocupare pentru o linie mai sintetică șl modernă Remarcabile pentru acea vreme mai sînt afișele « Gxpres-Orient, Ostanda-Constanța »ia do C jiquidi sau acel al expoziției societății « Ileana », semnat de Luchian și Artachino Deși aceste afișe se limitau încă la viziunea de stampă mărită, excepție făcînd doar Rola Piekarski și, pînă la un punct, C Jiquidi, în această etapă se conturează începuturile afișului modern românesc și ale graficii publicitare După , creșterea numărului întreprinderilor industriale și comerciale impune o sporire a formelor de reclamă Presa vremii oglindește cu fidelitate acest fenomen «Almanahul ilustrat al ziarului Adevărul », « Calendarul Mincr-vei » sau « llustrațiunea română», o-feră date convingătoare despre utilizarea reclamei, Remarcăm că în în România existau de tipografii în de localități, industria grafică de-ținînd un loc însemnat în ansamblul industriei naționale Devenite numeroase și perfecționate tehnic, tipografiile favorizează dezvoltarea cărții, tipăriturilor în general, ca și a afișului Se înregistrează un număr sporit de «afișe ilustrate» ca acelea pentru «Fabrica de hîrtie Letea », « Banca României», «Steaua României », «Mașini agricole », mai realizat fiind afișul pentru « Fabrica Florica » din Craiova Dintre cele mai pitorești ca viziune de epocă este afișul fabricii de bere « Luther » a fraților Czell din București , într-un spațiu limitat oferă o imagine anecdotic-ilustrativă extrem de aglomerată, dar nelipsită de un anumit farmec Pe lîngă o vedere de ansamblu a fabricii, plasată aproape central, apar în prim plan o căruță cu butoaie de bere trasă de cai, o femeie cu o halbă de bere în mînă, apoi un bărbat care ciocnește cu Bachus și, împrejur, medalii șl diverse vignete, fără a lăsa vreun colțișor nefolosit însă în ciuda acestei supraîncărcări se remarcă o unitate de atmosferă, de regie a elementelor ca și calitatea de imprimare a atelierelor SOCEC, Foarte asemănător este și afișul-reclamă al «Primei fabrici de liqueururi de lux frații Peciu », din Ploiești , care «ilustrează » o scenă cu mai multe personaje în fața magazinului S-ar mai putea menționa o reclamă pentru « Pivnițele Poenaru » din București, interesantă ca rezolvare grafică și evident influențată de tendințele decorativiste europene, sau afișul «Expoziției generale române » din , cu figura alegorică a unei tinere încoronate și îmbrăcată în veșminte lungi bizantine, cu elemente decorative și stilistice de inspirație din pictura medievală Această abundență în domeniul reclamei comerciale nu determină încă o viziune grafică originală, ci o producție de afișe cu un nivel meșteșugăresc conștiincios, dar limitat și local în schimb, se înregistrează interesul pentru arta reclamei și afișului modern ce vor evolua și în sensul calității după , interes simptomatic deopotrivă pentru evoluția vieții economice și pentru aceea a dezvoltării meșteșugului grafic, dar pilduitor mai ales — și astăzi — prin coordonarea spontană a acestor fenomene a căror conjugare ajunge să constituie un document de istorie a civilizației I cu implicații de cultură vizuală aproape metodică și orientată spre eficiență publică, GHEORGHk cosma Col, bibi Muzeului Brukenthal din Sibiu Cf Istoria teatrului în România, Edit Academiei R S R , Buc,, , p Mapa nr , Col « Burada », Secția de manuscrise a Bibi Academiei R S R, Idem, Col Muzeului de istorie a orașului București, înv, nr Mapa nr , Col « Burada », Secția de manuscrise a Bibi Acad R S R lonescu, D C , «Un rnic istoric asupra tipografiilor din România », în Almanahul graficei române, , p, lorga N , Ilustrația cârților românești ( & ), în Almanahul graficei române , p , Consemnat în Adevărul, , decembrie , Oprea Petre și Brezianu Barbu, în Studii și cercetări de istoria artei, nr , p , Tl C M , Afișele noastre ilustrare, în Adevărul, , ianuarie Informații, în Adevărul, octombrie Reprodus în Almanahul ilustrat al ziarului Adevărul, , p Col Cabinetului de stampe al Bibi Acad R S R Idem Reprodus în llustrațiunea română, , octombrie, p Arhivele statului, București, fond tipărituri, , АН PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICîTATE ă i- li e, să ta se e-□r tildi te LUÍ on e-ul eficiență comercială — este mai complex în contextul vieții sociale și în raport cu alte domenii ale artei NAPOLEON ZAMFIR : între grafica publicitară și celelalte domenii ale artei există un contact direct, un schimb permanent, o neîntreruptă influență reciprocă Multe orientări estetice, curente, școli etc își verifică aplicabilitatea și capacitatea de răspindire prin grafica publicitară, care, la rîndul ei, contribuie efectiv la promovarea curentelor artistice, adesea îmbo-gățindu-le și stimulînd dezvoltarea lor O statistică a tuturor mijloacelor de publicitate, a frecvenței cu care mesajele, de la cele minore, aparent neînsemnate, ca lista de bucate a unui restaurant sau ambalajul cutărui sau cutărui produs, la mesajele a căror importanță nimeni nu o mai poate contesta, ca afișul cu conținut social-politic, la care se referea Vasile Drăguț» ne va da tabloul divers și complex al acestei mass media a societății contemporane la realizarea căreia contribuția artistului ar trebui * sã fie determinantă Activitatea graficianului este însă condiționată de ceea ca în mod curent numim, poate impropriu, beneficiar Artistul nu se poate impune singur, ca individ, oricît prestigiu ar avea el și arta sa Nu a fost suficient ca Salvador Dali — fac apel la un exemplu celebru — să declare gara Perpignan drept centrul lumii, ci a fost necesar ca un comanditar, Societatea căilor ferate franceze, profitind de această afirmație, sa-i solicite seria de remarcabile afișe am executat trei afișe pentru « Mașin-export », prezentate în expoziție, achiziționate de comisia C S C A , ineficiente însă, pentru că cei de la « Mașinexport » au preferat să tipărească și să lipească pe garduri alte afișe, criticate în presă Dacă vor citi rîndurile acestea desigur că trei ani nu mă vor mai solicita să le execut grafică publicitară VASILE DRĂGUȚ: Este limpede că, fiind o artă prin excelență socială, grafica aplicată depinde în primul rînd de comanditar, abia în rîndul al doilea de artist Dacă, așa cum se întîmplă din nefericire frecvent, comanditarul este o persoană străină de artă, cu un gust deformat sau chiar pervertit, el va reuși să impună realizarea unor lucrări de penibilă prezență, care jignesc privirile și alterează peisajul artistic Cum foarte bine știți, panourile noastre de afișaj sînt scandalos de unte, în pofida faptului ca avem o tradiție frumoasă în materie de afiș, în pofidavalorii demonstrate la expozițiile internaționale a afișiștilor români Dar ce folos că la expozițiile de grafică sînt prezentate excelente machete de afiș, dacă nimeni nu comandă tipărirea lor! Exemplele sînt numeroase, în general, afișele de spectacol și afișele de reclamă ar putea contribui la înnobilarea spațiilor urbane dar în București edilii tratează cu dispreț problema afișajului, desființînd panourile tradiționale, așezîndu-le la locuri dosnice sau la periferie (cred că sîntem singura capitală europeană fără turnuri de afișaj), iar comanditarii de reclamă acționează ca o importantă pîrghic economică Sînt încă destul de mulți cei care cred că publicitatea ar fi un lux inutil Gravă eroare Ceea ce trebuie denunțat este risipa care se face cu reclama de proastă calitate, care acționează în sens invers, deteriorînd prestigiul unor produse Dacă în comerțul intern o reclamă proastă nu este neapărat gravă, în comerțul extern ea poate fi catastrofală AUREL STOICESCU : La consfătuirea privind activitatea de comerț exterior, secretarul general al partidului a vorbit, la un moment dat, despre întocmirea și editarea de cataloage, prospecte și alte materiale de propagandă comercială — cerință elementară a promovării mărfurilor românești pe piața externă Cred, însă, că sîntem datori să extindem această referire la întreaga sferă de activitate a graficii publicitare, îmbunătățirea publicității impunîndu-se cu necesitate, pe plan extern și intern, în toate domeniile — economic, comercial, social, cultural, didactic, turistic etc , etc Ar fi incorect să pretindem că putem cuprinde, de la început, toate problemele și că putem să le soluționăm la același nivel de calitate Cerințele sînt imense Nu există, în prezent, nici utilajele tehnice moderne necesare — studiouri fotografice, tipografii mici specializate sau secții specializate, în cadrul unor întreprinderi poligrafice — și, mai ales, trebuie accentuat, nu sînt multi beneficiari «calificați » I I O bună publicitate solicită, pe de o parte, un beneficiar competent și Ca să ne îndreptăm cu eficiență spre țelul pe care și-l propune grafica publicitară și pe care este chemată să-l atingă, practic trebuie să acționăm pe mai multe căi MIHAI POPESCU: Mă așteptam să ne confruntăm asupra unor realități ca : de ce am avut cîndva o grafică publicitară de valoare pe care acum nu o avem? Care sînt piedicile ce trebuiesc înlăturate spre a fi promovată o grafică publicitară de valoare? Ce trebuie făcut spre a împiedica apariția a tot felul de inepții ce se fac și se difuzează în acest domeniu? Am zis inepții, ceea ce ar putea să șocheze Cum apreciați însă dumneavoastră, prea cinstite fețe, faptul că un colectiv de graficieni pentru întreprinderea de comerț exterior « Mașinexport » a făcut un pachet de cărți de joc în care, în locul fireturilor de pe burta Valetului, Rigii și de bună seamă a Damei, într-un rombuleț cît mucul unei țigări, spre a face reclamă, au desenat cîte un strung, cîte o freză, cîte o raboteză și alte mașinării din nomenclatorul de export al acestei întreprinderi? Este aceasta grafică publicitară? Că respectivii erau, unii, membri ai Uniunii Artiștilor Plastici și alții ai Fondului cred că nu este nevoie să precizez Că respectiva lucrare a trecut pe la comisia de evaluare, că a fost prețuită la tariful « Ilustrație pagină plină » (știți dumneavoastră ce înseamnă asta ! că de, erau desenate și damele și valeții, ca și frezele și rabotezele), ce să mai spun? ie-тіа vă, m- tea ăm эіі-cta turistice pe care apoi le-a realizai celebrul pictor Există insă comanditari și comanditari De mai bine de două luni — ca să revin la aspectele activității noastre — am predat, de pildă, întreprinderii « Mecano-export» două afișe, dar beneficiarul nici pînă azi nu s-a dumirit dacă-i sînt utile sau nu cele două lucrări Anul trecut se întrec în a promova afișe urîle, Reclama comercială oferă un pasionant domeniu de activitate, Dincolo de faptul că fiecare prospect, fiecare anunț publicitar, fiecare ambalaj poate deveni un instrument de delectare vizuală și, prin aceasta, poate contribui la afinarea gustului estetic, tot evantaiul de manifestări al graficii Interesat de eficiența propagandei publicitare, artiști nu numai talentici dar și direct, legați de pulsul, vieții sociale contemporane și ferm hotărîți să nu facă nici o concesie prostului gust iar, pe de alta parte, mijloace de realizare artistică, mijloace tehnice de realizare tipografică, mijloace de difuzare adecvate Asta pentru ca mă aflu în mijlocul unor distinși artiști plastici și mi se pare normal ca înainte de a vorbi de alții să începem cu cei ce au studii de specialitate, au probitate profesională și depun suflet pentru a-și exercita la nivel major creatoarea lor profesie Aș spune deci că, dacă ne punem problema unei valoroase UBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTA · PUBLICITATE ARTA PUBLICITATE · ARTA · grafici publicitare, o datorie de prim ordin ar fi strădania de a împiedica anumite concesii ale unora dintre graficieni, în locul dezavuării impostorilor, Ceea ce nu mi se pare imposibil deoarece toate lucrările, într-un fel sau altul, trec pe la dumneavoastră: pe la comisia de repartizare, comisia de evaluare etc Deci, lucrările proaste în cel mai deplin înțeles al cuvîntului ar putea fi oprite, deși poate mai greu ar fi cu filialele dumneavoastră din provincie Asta, pentru că mi-a fost dat să văd o lucrare pentru un combinat minier făcută și evaluată la Cluj Niște culori neîmperecheate, niște desene nedesenate, un scris stìngaci, totul, deși sub orice critică, nu respins ci evaluat — e drept, la Cluj — nu exagerez, la punctul « Ilustrație pagină plină », știți dumneavoastră ce înseamnă asta ! Deci, mi s-ar părea, ca o primă necesitate (să nu uităm că ne-am întrunit spre a dezbate problema promovării unei grafici publicitare de valoare) o exigență și o severitate față de cei ce creează prost în aceeași ordine de idei, tot așa de ascuțit se ridică și problema a ceea ce în termeni uzuali se numește beneficiar El știe de mic copil ce e frumos și ce nu e frumos, fapt pentru care, lipsit de cel mai elementar bun simț, se pronunță dezinvolt și da sentința în compoziție, în coloristica, ca și în alte cele în această ordine de idei, nu erau niște invenții proprii cînd scriam în « Contemporanul » ca un director de editură cerea sa i se deseneze pe un semn de carte, sa, cel mai frumos copil din Republica Socialistă România De bună seamă că astfel de beneficiari nu pot decît — uneori chiar interesați — să revendice ceea ce este în concordanță cu ignoranța și cu prostul lor gust Se impune deci o activitate susținută pentru ecarisarea unor asemenea năravuri Cum? Prin neevaluarea lucrărilor proaste, prin criticarea acerbă a graficienilor care cedează la atare solicitări prin sesizarea forurilor superioare ale beneficiarilor respectivi asupra irosirii unor importante fonduri de propagandă Bunăoară în cazul cărților de joc Aceasta înseamnă însă, nu o reuniune sporadică ca cea în care ne aflăm acum, ci o muncă susținută a celor ce își pun problema ca într-ade-văr să fie promovată o grafică publicitară de valoare AUREL STOICESCU : E de semnalat că beneficiarul nu știe, de foarte multe ori, ce trebuie să se întreprindă pentru o bună publicitate, dar are ideea preconcepută că știe cum trebuie să fie aceasta elaborată Există, desigur, și beneficiari, avizați, de bună « calitate » Citez, pe moment, o mică întreprindere a industriei locale, « Precizia », pentru care am executat un catalog: să mai citez, de asemenea, un recent catalog al lui Constantin Nițulescu pentru «Industria sîrmei » ș a m d Existența unor lucrări de reală valoare constituie o dovadă că se poate colabora cu beneficiarul în primul rînd este însă vorba, cred, de «calificarea» RADU ȘTEFLEA: Apare evident faptul că ил colocviu despre grafica publicitară nu trebuie să se rezume la o discuție de dragul discuției, ci să treacă la reconsiderarea modului de abordare a problemei publicității în întregul său, pentru a putea pune și mai bine în valoare calitatea mesajului artistic Problema care se pune este aceea a tendinței de a discuta aspecte disparate, dar niciodată ansamblul Cred că, după părerea mea, ceea ce ar fi necesar de înfăptuit într-o primă etapă este preluarea de către « Artis » a întregii publicități a unui grup de întreprinderi importante GABRIELA DUMITRESCU : Ca unitate specializată, în cadrul Uniunii Artiștilor Plastici, «Artis »-ul are, dar mai ales trebuie să aibă, un rol determinant în grafica publicitară Nu numai prin execuția lucrărilor, ci începînd încă de la « orientarea » activității în acest domeniu Agenția ar trebui să aibă autoritatea de a stabili calitatea artistică a graficii publicitare la noi, de a combate prostul gust, de a înlătura publicitatea ineficientă, inexpresivă și lipsită de valoare artistică Există însă numeroase obstacole, de ordin diferit, care coboară nivelul multor lucrări executate prin agenția noastră HORIA HORSIA: I Agenția dispune, în sfîrșit, de un consiliu artistic, se pare activ și întreprinzător, cu un « bogat sor- baze — expresia nu s-a demonetizat j încă — științifice RADU ȘTEFLEA: Aceasta ar permite agenției să-și desfășoare activitatea pornind de la toate datele obiective pe care le ■ poate oferi o muncă științifică Reali- L zarea de campanii publicitare, în д serviciul lansării de noi produse, impunerea pe piață a unor mărci de », fabrică se cer conjugate de către un centru coordonator specializat, cum ar trebui să fie « Artis »-ul Așa ar fi posibil ca la agenție să ia ființă un centru de sondare a opiniei c publice, mijloc științific obiectiv de cunoaștere a cerințelor și preferințelor publicului larg, care ar per- mite creatorilor și producătorilor executarea și lansarea produselor în conformitate cu dorințele beneficiari-lor O dată cu începerea activității ' t Asociației române de marketing, intro- » ducerea metodelor de prospectare jr în vederea obținerii elementelor de Irr bază, fără de care publicitatea modernă *|€ nici nu se poate concepe, devine de în imediată actualitate Pentru a se ca înregistra, în cel mai scurt timp, un iți reviriment în această direcție este I necesar în primul rînd ca beneficiarii to să fie ajutați *c HORIA HORSIA: fe » Un «prim ajutor» îl constituie con- au silieratul Este absolut necesar, cel Ώ puțin în stadiul actual, ca Uniunea e Artiștilor Plastici, punctul de vedere al breslei noastre să fie reprezentat și susținut de artiști și critici de prestigiu, în calitate de consilieri OMA INBXPORT în spațiul unui ban de un leu, o familie surîzătoare citind sau un mai mare de la o întreprindere de comerț exterior care revendica la o reclamă pentru ciocolată ca ea să se facă fotografic, cu un copil frumos mîncînd ciocolată și că acest copil, neapărat, trebuia să fie fi-su, după declarația lui Diversele întreprinderi și, mai ales, cele de export, au a-și stabili un program de propagandă bazat pe o riguroasă documentare, pe cercetarea la zi a piețll etc — fără de care tradiția, amintită de Vasile Drăguț, și toate cuceririle pe plan internațional ale publicității rămîn ineficiente ti ment » de probleme care, așa cum spunea și Aurel Stoicescu, nu pot fi rezolvate decît în timp și pe măsură ce sporesc, deopotrivă, autoritatea și i ăspunderea cu care Uniunea Artiștilor Plastici a învestit acest consiliu Mai curînd sau mai tîrziu însă, consiliul va fi obligat să ridice, dacă nu să și ezolve, reoi ganizarea agenției pe artistici, pe lîngă ministere, edituri, întreprinderi etc a căror activitate solicită o intensă și permanentă propagandă publicitară Consideratul este, desigur, facultativ Consilierul selecționează, recomandă, propune Experiența a demonstrat că oriunde opinia consilierului artistic s-a bucurat de audiență, rezultatele nion F І Di R ΑΤΙΑ NT£R\ATIO\ALA ж * N ACȚIUNE DtìAj J Жйй Λ) AfrlNI:MK>HV ІМЖАНІА W>kj^ HOTUL i DE CIINI i PROFESORUL I DE MIMICA , ■m м V w M ? lì ni I ІЖШ dii min Il МП ntra in аспіж HOrui DE CÌINI profesorul DE MIMICA PUBLICITATE · ARTA · PUBLICITATE · ARTA PUBLICITj а solubil legată de destinul comerțului și industriei noastre — dezvoltarea ei nu se poate concepe fără un program prestabilit și urmărit cu competență și pasiune VINCENȚIU GRIGORESCU: într-adevăr, avem la îndemină - practica de pînâ acum ne oferă — o mul- și de strict al Dezbateri în cadrul de graficieni, atra-cu alte specialități stimula cuvîntului, nuanțele acestei și tapajul vizual, mijloacele insi-Nu de imprimare nu întotdeauna potențial de se alătură de cu o valoare informativă limitată, cît mal generalii RADU ȘTEFLEA: Ați atins aici un alt aspect al publicității : unitatea dintre aspectul grafic C IDdSUlrl дТЕ · ARTA · PUBLICITATE ARTA au 'о' st pozitive Așa se explică, în măsura» unele realizări și suc-în edituri, la Casa de discuri ecord », la Direcția rețelei cinematografice și difuzării filmelor ș a m d Cînd funcționa, vă amintiți desigur, consiliul artistic al D R C D F , prin , comisiei de evaluare a Fondului plastic i se prezentau în mod curent machete de afișe superioare celor realizate astăzi RADU ȘTEFLEA: Vreau să spun, însă, că sprijinul acordat comanditarilor poate deveni din ce în ce mai substanțial, aceștia ajungînd să înțeleagă și să fie convinși că între o primă campanie publicitară (fie ea cît de reușită) și rezultatele economice trebuie sa existe un anumit interval de timp Durata acestuia depinde de gradul de introducere a respectivului producător pe piață, de contactul asigurat anterior el, prin intermediul publicității, consumatorii Dacă, în acest sens, rezultatele înregistrate azi de publicitate sînt nesatisfăcătoare, cauzele trebuie căutate în nepermanentizarea publicității ca unic sau, cel principal agent de legătură □roducător si consumator, în că Dublicul nostru încă nu puțin, între aceea a fost obișnuit cu maniere de publicitate care să fie sau caracteristice unor anumite produse fiecare firmă apelează la număr de graficieni care la o comandă la alta este n punctul de vedere al ții de personalități artistice, eficitar în ceea ce privește , BENEDICI GĂNESCU : Mapă de disc (pag ) BENEDICI GĂNESCU: Program de spectacol (pag ) BENEDICI GĂNESCU : Mapă de disc (pag ) t' A NESTORESCU: Aflț (pag ) D PETRICĂ: Pagină de reclamă (pag ) AUREL STOICESCU: Pagină de reclamă (pag ) NAPOLEON ZAMFIR: Afiș (pag ) GEORGE RUSU: Afiș (pag ) MIHAI GROSU: Afiș (pag ) NAPOLEON ZAMFIR : Pagină de reclamă (pag ) Punct de aflțaj pe bd Magheru (pag ) « mărcii de de însemnat luăm de pildă încălțămintea Fără îndoială, printre factorii care au impus marca « Guban » pe piața românească, publicitatea nu a fost unul dintre cei minori, aceeași afirmație putînd fi făcută de pildă și pentru produsele Combinatului de confecții și tricotaje « București » Dar cine poate să spună că la fel de cunoscute publicului consumator sînt mărci de fabrică ca acelea ale fabricilor de încălțăminte « Dîmbovița » sau « Flacăra roșie » ori ale unor mari unități producătoare de confecții proporțional răspîndite pe tot teritoriul țării deși, aceasta trebuie să fie subliniat în mod deosebit, produsele lor nu sînt calitativ inferioare primelor? VINCENȚIU GRIGORESCU: Singurul motiv sau principalul motiv îl constituie lipsa de pregătire Cei în drept nu-și dau seama de rolul graficii publicitare în alte țări e cunoscută și recunoscută importanța oamenilor care conduc aceste treburi Majoritatea lor provin din mediul artistic — graficieni, stiliști, designer! etc — care se formează în școli de specializare, școli de «art director», unde, în afară de estetică, se predau cursuri de psihologie, sociologie, marketing etc , etc Directorul artistic, prin competența sa, ajunge să hotărască lansarea pe piață a unui nou produs, forma lui industrială care trebuie să răspundă maximei utilități, ambalajul și sloganul care îl însoțește și text Desigur, primul contact se stabilește cu elementul plastic al imaginii, dar daca acesta nu-i susținut de un text satisfăcător, eficiența e redusă La noi, în general, unui afiș, fluturaș, prospect cu eficacitate grafică i obicei un text plat, cu putință Reclama noastră nu cunoaște psihologia accentului care poate concentra atenția Nu rnai știm că un afiș dispune de o gamă largă de influențe: convingere, seducție, obsesie Nu știm să dăm unui panou de afișe diferite game : discreția grația și burlescul, nuanțe și mijloacele autoritare știm să ne impunem rolul în spectacolul străzii Se ocolește un alt imperativ al publicității : operativitatea Lucrări cu prezentare complexă, solicitind în execuție o mare varietate de procedee tehnologice, dar în tiraje reduse, nu pot fi realizate decît în limita unor « goluri » de producție, în limita unor spații grafice neprevăzute, ca urmare a revocării de ultimă oră a unor comenzi importante ca valoare Deci, operativitatea este în permanență sub semnul incertitudinii Așa se și explică pentru ce, de teamă să nu constituie numai un obiect de portofoliu în tipografie, se realizează uneori cu bună știință texte anodine, dar « etern » valabile Desigur, însă, asemenea «soluții» nu au decît rezultate negative Ceea ce ar mai fi de adăugat este faptul că și prețul de cost crește tocmai din necesitatea de a folosi procedee, materiale și genuri mai scumpe, care sînt necesare, dar care sînt impuse de la sine de specificul uneia sau alteia din întreprinderile poligrafice în care se realizează respectiva lucrare Fototipia, litografia, serigrafia — procedee tehnice și artistice care sînt departe de a-și fi spus ultimul cuvînt și care permit obținerea unor lucrări de calitate superioară la prețuri de cost reduse nu își găsesc locul în marile tipografii din considerente de capacitate redusă de producție, dar tocmai acestea sînt necesare pentru publicitate în multe cazuri, lată deci ca, în ansamblul măsurilor menite să ducă la dezvoltarea rodnică a graficii publicitare în țara noastră, crearea unei întreprinderi poligrafice specializate, dotate cu mașini de capacitate medie dar permițînd, prin diversitatea lor, abordarea unui mai mare număr de genuri de imprimare față de cele devenite clasice (tipo, ofset, helio) și-ar dovedi în cel mai scurt timp eficacitatea AUREL STOICESCU: Revine secției de grafică din U A P sarcina de a acționa pentru promovarea unei juste înțelegeri a fenomenului publicitar creația, în sensul în acest domeniu secției cu activul r gerea artiștilor (graficieni de șevalet, gravori, pictori, etc ) în arta publicitară, organizarea de discuții, de tipul seminariilor, cu reprezentanții industriei și comerțului, organizarea de expoziții în București și în centrele importante ale țării, sînt acțiuni necesare pentru ridicarea nivelului graficii noastre publicitare și situării ei la nivelul înțelegerii mondiale — acolo unde ea trebuie să deschidă drumul ideilor și mărfurilor noastre Din acest punct de vedere Camera de comerț cred că ar fi mai bine să I desfășoare o activitate de orientare a beneficiarilor ei în loc să se mulțumească a arunca pe umerii artiștilor răspunderea unor eșecuri care sînt de fapt rezultatul unui mecanism defectuos al serviciilor de propagandă publicitară De aceea trebuie conjugate eforturile tuturor factorilor implicați în grafica publicitară Ea este indi- ROMANOEXPORT schwere OIEISIEEISIAHE oțeluri pentru rulmenți NAPOLEON ZAMRR: Mț NAPOLEON ZAMFIR: Afif ( NAPOLEON ZAMRR: Afif (i LEONTIN PLOSCA: Afif CONSTANTIN NITULESCU: Afíf CONSTANTIN NITULESCU: Pagină redând DAN COCA: Afif VASILÊ SOCOUUC: Afij ION STATE: Afíf CONSTANTIN NITULESCU: Afu AUREL STOICESCU: Pagină de reda CONSTANTIN PLĂCINTĂ: Pagină roller bearings steels kugellagerstăhle ATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITATE · ARTĂ · PUBLICITE tiț au fost pozitive Așa se explică, în mare măsură, unele realizări și succese în edituri, la Casa de discuri « Electrecord », la Direcția rețelei cinematografice și difuzării filmelor ș a m d, Cînd funcționa, vă amintiți ζ desigur, consiliul artistic al D R C D F , prin comisiei de evaluare a ’ Fondului plastic i se prezentau în mod curent machete de afișe superioare celor realizate astăzi CglI ■¿liza RADU ȘTEFLEA : ! Vreau să spun, însă, că sprijinul \ acordat comanditarilor poate deveni din ce în ce mai substanțial, aceștia ajungînd să înțeleagă și să fie con-" c c vinși că între o primă campanie Ь' У publicitară (fie ea cît de reușită) și rezultatele economice trebuie să existe A NESTORESCU: Afiș (pag ) -■ ‘ D PETRICĂ: Pagină de reclamă (pag ) j f AUREL STOICESCU: Pagină de reclamă (pag ) i I , NAPOLEON ZAMFIR: Afiș (pag ) GEORGE RUSU: Afiș (pag ) I ■ , MIHAl GROSU: Afiș (pag ) ' NAPOLEON ZAMFIR; Pagină de reclamă (pag ) ’ , Punct de afișai pe bd Magheru (pag ) h CONKCTING noos , RSTom * · w· * m· ·ι ■ ч Să notăm însă mai întîi diferențele Obiectul tehnic este la prima vedere anonim și abstract Anonim chiar dacă el poartă numele unui inventator Căci nu este același lucru cînd Diesel inventează un nou motor și Van Gogh un nou stil pictural înscrierea însăși a obiectului în istorie diferă în ambele cazuri : obiectul estetic se naște într-un moment și într-o modalitate imprevizibilă: nu însă în afara oricărei istorii, căci el fixează fizionomia spirituală a unui popor și a unei epoci după cum o interiorizează artistul care o trăiește: deschide un viitor, el însuși imprevizibil și sinuos, pentru că depinde de întâmpinarea publicului și de reluarea operei în conștiința singulară a altor artiști Artistul se angajează în întregime în opera sa, și aceasta este condiția datorită căreia opera are un sens și exprimă o lume ce mărturisește despre o lume; frumosul este frumos fără concept, dar el purcede din sentimentul prin care persoana se răsfrînge în celelalte Obiectul tehnic, dimpotrivă, purcede dintr-un concept; el nu mai este produsul unui praxis spontan și nu face apel decît la inteligența inventatorului fără să-i angajeze întreaga persoană Aceasta, pentru că obiectul tehnic se înscrie într-o istorie logică (șî prin aceasta mai mult internațională decît națională) Așa cum arată cu profunzime Simondon, geneza obiectului se înscrie în el însuși ; « unitatea obiectului tehnic, individualitatea și specificitatea sa sînt caracterele de consistență și ale genezei sale » Contingenței momentului istoric singular i sub vicisitudinile evenimentului, necesitatea unei deveniri KLAPHEK : Supraomul ( ) și de convergență se opune, logice pe care cultura tehnica n-o poate ignora Dar obiectul tehnic nu este totuși abstract m două feluri? Mai întîi prin aceea că» asemenea scopului pe care îl servește, norma care îl guvernează îi este exterioară: sensul său nu este necesar, imanent în timp repaus, Dacă el tura sa; formei sale ca obiectul de folos poate si ne spună ceva - un fotoliu ne inviti la o biserici la reculegere - un motor nu spune ignorantului nimic, comumci mecanicului, aceasta nu prin apariția sa însăși ci prin «truc-obiectul tehnic nu e semn, el este un sistem de semne care trebuie cunoscut înaintea semnificației Obiectul tehnic este abstract în al doilea rînd, prin aceea ci se separi de lume și, pentru a o stipîni tinde si o faci prin vio-punie Ti ST* aUt n' bllul **** W calea ferata stri-luneu I °b,eCtU tehnÌC SerVe’te tn m°d di«« cunoașterea, luneta, microscopul, contorul Geieer - aeevsH vi ,,» aceasta este o cunoaștere care Z n t P ea ,Um" * tare substituia “ «"> ObTu e SaU Pe ₽Oet' n 'Ura naWWd a «,Ui — ° amenajează, ( ) tate I rins thal și în cel din Brașov), proiectul unei expoziții retrospective și o monografie reținîndu-ne mai departe, în acest sens, atenția MIHAl NADIN Pictor Născut la iunie la Roman, Studii : absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Gri-gorescu » ( ) Din participă la expoziții de stat și alte manifestări colective Expoziții personale: , (București) Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate : — Moscova; — Viena; - Paris (Orly), Praga; —Torino, Tel-Aviv, New-Delhi, Calcutta, Bombay, Frankfurt am Main Participări la expoziții internaționale: — Szczecin Lucrări de artă monumental- decorativă: — o frescă pe tema « Sportul », la Hotel Histria, Mamaia; — o frescă decorativă, la centrul comercial Plo-iești-Nord ATELIER N Socotesc decisiv faptul că am avut șansa, în școală, să mă apropii de una dintre cele mai autentice exoe-riențe artistice din plastica națională contemporană, aceea a profesorului Ciucurencu, și astfel să asimilez de la început legătura organică dintre căutarea novatoare și credința plină de gravitate față de acest domeniu, incompatibilă cu zborul facil de la o încercare la alta, de la o formulă la alta Ți se cere să ai curajul și consecvența de a merge pînă la capătul fiecărui experiment, fiecărei etape Numai așa se creează legături interioare între toate momentele și etapele, între reușite și înfrîngerl, te « construiești » și-ți descifrezi treptat «stilul » și începi să-i înțelegi și să-i purifici structura « logică » în acest sens, prima școală pentru tine, și poate cea mai instructivă, devii tu însuți I СиЛНпіЦІІ ului i ЬимйНгй -e Mlfii ' llllillftll ulei Ațțhf Ului VlMiule « ului Sculptor Născut la august , la Oradea Studii : Institutul de arte plastice « Ion Andreescu » din Cluj ( — ) și «Nicolae Grigorescu » din București ( ) Expune din Expoziții personale : — București Participări la expoziții de artă românească organizate în străinătate: — Moscova; — Paris (Orly); — Lüdenscheid Participări la expoziții internaționale: — Budapesta Premii : Premiul III pentru sculptură al U A P , pe anul ; Premiul III pentru sculptură al Orașului București, Lucrări de artă monumentală: — Monumentul docherilor, marmură, fi I ^^ț i * — Poezia, piatră, Eforie Sud; — Știința și tehnica, basorelief în marmură, Casa de cultură a tineretului din lași; — Cariatidă, piatră, Opera Română din București; — două basoreliefuri, piatră, sala Unirii din Alba lulia; — Centauri, beton, Costi-nesti V υ ω ш ш (Ã Pînă la o anumită vîrstă crezi că ai timp pentru toate și pentru tot In sculptură, poate, ar trebui să fii un doctor Faust permanent Să reîncepem mereu, mereu Sau poate să continuăm un lucru început de cînd este omul pe pămînt — strădania pentru frumos Domniță — lemn Tors — piatră Toamna — lemn Domniță — lemn Compoziție — lemn Nud — lemn Maternitate —- lemn * - —- M ww ■- HF — SINTEZE Șl ANALOGII Dacă arta geometrică împreună cu cea serială ne propun o lume a formelor legate de o anumită orientare a sensibilității către spații ideale, arta fantastică solicită vizualitatea noastră într-o direcție contrară Această direcție presupune existența unei lumi de forme mai degraba suprareale decît ideale, adică o lume a plăsmuirilor de vis și a proiecțiilor subiective ce deformează planul realului Ceea ce ne face să subliniem, în această ordine de idei, un fapt important, în vreme ce analiza formelor geometrice, seriale și dinamice (sau cinetice) ne obligă să ne situăm, în primul rînd, pe pozițiile înțelegerii științifice a problemei, studierea tipurilor de forme alegorice, fantastice, capricioase și chiar a acelora obiectuale ne cere să întreprindem o cercetare precumpănitoare în termenii meditației estetice Lucrul acesta îl vom și urmări de aici înainte Totul se explică prin faptul că, în timp ce prima categorie de forme — dincolo de orice TITUS MOCANU ABSTRACȚIE Șl PROIECTARE FANTASTICĂ opoziție între abstract și concret — se întemeiază pe o anumită componentă ordonată și științifică a spiritului, cea de a doua serie de forme își află fundamentele și justificarea într-o structură mitică și ancestrală a sensibilității omenești Apare clară observația că acesta este contextul în care se pune și problema respectării sau depășirii domeniului realului Numai că, folosind termenul de « domeniu al realului » trebuie să facem de îndată precizarea că vom accepta provizoriu o atare expresie in sensul ei tradițional Așadar vom spune, pentru un moment, că realul se poate defini aristotelic ca fiind ansamblul obiectelor spațializate care sînt percepute obișnuit sub înfățișarea lor exterioară și în funcție de gradul lor de exemplaritate posibilă Precizarea este necesară deoarece știința modernă ne pune în față - prin intermediul instrumentelor de a perfecționare » a mijloacelor de percepție — așezări lăuntrice și dis· Í ÇT ceppa obițnuitt prtsupuhc un euclidian çi o relație țpcofica cu obiectele, Această relați© elimină, prin definiție, mijloacele tehnice și științifice de trasformare a clmpului vizual crete ale obiectelor, așezări care sînt tot atît de reale ca și manifestările aparente ale lucrărilor pe care le-am aprofundat Ceea ce ne duce la constatarea obligatorie că domeniul realului este mult mai complex decît se arată la prima vedere Un astfel de domeniu cuprinde deci — iar aceasta, aproape ca în viziunea fizicală a lui Minkowski — un plan al realităților perceptive «situate» în spațiu euclidian și un altul « simetric », al «invizibilului» senzorial, așadar un «al doilea plan » infinit, spre care ne orientăm prin intermediul discursului științific, al examenului experimental, cu ajutorul meditației filozofice și, în epoca noastră, din ce în ce mai mult, prin mijlocirea exprimării artistice Ceea ce înseamnă în termenii profunzi ai concepției lui Marx o apropiere necontenită și dialectică a gîndirii de un adevăr absolut, care e dobîndit mereu provizoriu prin aproximări lucide și succesive Accep+înd « realul » sub forma lui stratificată și duală rezultă că am adoptat sensul larg al conceptului aflat în discuție în momentul în care ne rezumăm la semnificația aristotelică a cuvîntului, am subscris la înțelesul restnns al aceleiași noțiuni Adoptarea unei poziții precise în condițiile unei atari alternative este deosebit de importantă Acest lucru devine limpede în momentul în care ne dăm seama de faptul că dacă vom opta pentru sensul larg al termenului înseamnă că în planul artei, trebuie să facem ipoteze cu privire la alcătuirile spațiilor posibile sau ideale și la plăsmuirile entităților fantastice Dacii nutrim înclinații către înțelesul re-n\r"Vr cuvîn,tului· decurge pentru noi obligația de a reproduce învelișul lucrurilor și dea găsi, cel mult, expresia exemplară ce se ascunde sub crusta unei asemenea manifestări exterioare тЛІі ♦ a d°ua soluție este specifică artei tradiționale Prima alternativă caracterizează arta modernă esigur, în clipa în care se ajunge aici aparo inevitabilă întrebarea obiș- ‘ Asemenea dezvăluiri secund » și mai adînc al ¡ПД' fepede cu niște descrieri oXmí «: cu numi‘’ "u“riri alo unui sì pian realului » seamünü aciț cu anumite Ilustrări ale nuită și, cîteodată, apăsătoare: care dintre aceste două moduri de existență a artei este abstract și care se manifestă « concret » sau în spirit strict realist De fapt, răspunsul devine acum foarte simplu Ambele forme de constituire a artei europerie sînt, într-un anumit înțeles, abstracte Iar aceasta, în virtutea observației că orice operă de artă este și un univers al imaginarului, un univers al semnelor, al ambiguității și, mai ales, un domeniu al esențial ¡zării Numai că nivelurile celor două moduri de existență a artei europene diferă prin gradul lor de abstractizare Arta tradițională mult mai «sensibilă» (prin acceptarea conceptului de « percepție habituală ») este abstractizantă doar prin aceea că elimina o parte din însușirile lucrurilor situate în primul «strat» a! realului Totodată, ea se dovedește a fi abstractă și prin tentativa de a găsi expresia exemplară lăuntrică ce poate caracteriza o clasa de obiecte Arta modernă a Occidentului implică însă un rang secund și mai adînc al abstractizării Ipotezele ei — atît sensibile cît și raționale — cu privire la un al doilea orizontal realului, sau referitoare la o regiune a lumii subzistînd în alternativă, sînt trimiteri continui către existențe posibile, în devenire Iar aceasta, prin eliminarea, într-o măsură cît mai mare cu putință, a atributelor, particulare, ale « lumii concrete » și individualizate Este interesant să notăm, din acest punct de vedere, disocierea pe care o face Bense între abstracția ideativi, specifică artei clasice, și abstracția forma/izantă, cu rost compozițional £are ar sta la baza artei moderne Fără îndoială, în momentul în care am făcut aceste distincții sîntem siliți de a pune în discuție, cu mai nuiltă atenție, însuși conceptul de abstractizare Din păcate, termenul de abstract și corespondentul lui yerbal^ « a abstractiza » sînt echivoci • ntrucît ei se explică întotdeauna în apoi t cu un alt concept opus sau corelativ Este neîndoielnică însă con- ar însemna deci sur-ce abstnrc^er}^ei SnU a Apologiei, îr timp S¡m₽lU nVéant¿°d & аГ Urmâri ₽ur ' statarea că, în ultimă instanță, singura opoziție justificată, din punct de vedere teoretic, este aceea care se stabilește între termenii corelativi abstract și concret Conform semnificației ei originare, latine, noțiunea de concret desemnează ideea unei mari bogății de însușiri, de calități particulare sau determinării « stufoase »în acest caz, termenul de abstract denotă tocmai opusul unei atari bogății de fapte caracteristice El indică schema, străină de orice intenție de exprimare stufoasă, a trăsăturilor esențiale ale unui întreg De asemenea el semnifică ordinea lăuntrică a aspectelor primordiale ale unui sistem Aceasta, după ce sistemul a fost «eliberat de carnația» lui exterioară și de «încărcătura lui stufoasă » în cazul artelor vizuale, termenul poate arăta, bunăoară, proiectul simplu și esențiolizat al unui spațiu considerat ca strictă posibilitate Tocmai pentru motivul că reprezintă o năzuință către simplitate și către esențial izare, abstracția se bucura de statutul ei privilegiat și nobil în domeniul științei De același statut nobil s-a bucurat conceptul de abstract în viziunea lui Marx Lucrurile nu stau așa în perspectiva artei Aici obstrocț/o se opune îndeobște fie reo//tdp , fie la tot ce poate să însemne, m mod vag și nediferențiat, figurativ ■Лг este limpede că ambele opoziții ûostract-real ; abstract-figurativ) sînt neîntemeiate sub raport logic- în Primul caz noțiunea de abstract se substituie conceptului de ideal, într-fldevăr, înțelegem, în sistemul pe-cechji de termeni corelativi Ideal-real, două forme diferite de existență» Prima reprezintă întreaga lume a proiectelor subiective umane sau mc-nto/e, lume care se orientează către conținuturi reale de existență Privind chestiunea din acest unghi, rezultă că existența ideală se caracterizează aȘa curn dezvăluia la timpul său de rnnr \ntiirn c& *n limba latina termenul corn л/С Ou îniemna numai calitatea unui sl întl? a bo at In clemente sau în agregate indori” *' c atr*butui de a íi apăsător, at> greu sau chiar înghețat, ți obscur Franz Brentano — prin intenționali· tate, sau prin tendința de orientare din planul mental către aspecte determinate ale realității Din acest punct de vedere, întreaga creație artistică este o lume a zămislirilor ideale A doua opoziție (figurativ-abstract) este incorectă^ chiar și sub raport terminologic în acest caz ar trebui să citim corect : figurativ-ne figurativ Mai rămîne de examinat opoziția dintre abstracție și obiectivare sensibilă Ea a fost formulată de Wilhelm Worringer cu scopul de a contura temeiurile artei europene Cu toate că și o asemenea antinomie este discutabilă în epoca noastră Opunînd abstracției (îndepărtarea de obiect) starea de obiectivare sensibila (transpunerea în obiect), Worringer a încercat să dea în cuprinsul unui impresionant sistem teoretic un temei specific artei grecești și mediteraneene Dar arta modernă demonstrează cu prisosință că starea de transpunere în obiect, chiar și sub veșmîntul ei sensibil dacă o privim, poate să se asocieze cu aspirația către abstractizare Ceea ce ne conduce la concluzia că, în fond, numai distincția dintre abstract și concret constituie opoziția care rezistă la o ultimă analiză în acest sens, orice tentativă artistică de esențializare a expresiei plastice, prin îndepărtarea elementelor de carnație « bogată » a obiectului — iar aceasta în prima zonă de existență a realului sau în regiunea aparențelor perceptibile — reprezintă o năzuință a spiritului către abstractizare, Dimpotrivă, orientarea către primul «strat» de manifestare a realului și în direcția redării ansamblului de însușiri individuale ale lucrurilor — părăsindu-se, în ultimă instanță, pînâ și intențiile de a se evoca otri· Starea do obicttivata ммІЫМ (Ule Eln-(йіііиіщ) constituie, la Worringer, temeiul urici medítoraneeno, Această staro ar însemna deri proiectarea fvntibllâ în obiect, tn așa fel îneît ea s ar asocia întotdeauna cu un sentiment de /mpdcore a ființei umane cu natura, cu un simtâmînt il organicului ți al participării benino la viaja pimpotrivA abstracția — ca temei al artei gonce — s-аг împleti cu un sentiment do («unid în fața lumii, cu instinctul опогципісиіиі sau al cr/sta/ț/or il cu tendința câtro o nitmpàcarv ImpUcibl’í cu sensu existenței butele exemplare ale faptelor existente în lumea înconjurătoare, intenții ce au caracterizat marea artă tradițională — denotă înclinația contemporană a sensibilității către concretizare Evident, făcînd o paranteză, vom sublinia că nu acesta este înțelesul dat termenului de concret în doctrina hegeliană Pentru marele filozof german concretul reprezintă, dimpotrivă, o sinteză a abstractelor Această sinteză se obține pe calea unui proces neîncetat de devenire Pe aceeași linie merge Max Bill cînd definește creația lui ca o «artă concretă» Pentru Bill opera artistică este reprezentarea unor gînduri abstracte Ea tinde să apară deci ca un obiect concret cu funcții spirituale Ceea ce înseamnă transformarea doar terminologică a uneia dintre cele mai abstracte arte într-o creație zisă concretă Pe baza celor arătate pînă aici rezultă că putem spune că atît arta geometrică și serială, pe de o parte, cît și arta fantastică, pe de altă parte, sînt întemeiate, spre deosebire de arta-pop, de exemplu, pe două forme distincte ale sensibilității abstract!» zante Rămîne însă să vedem acum în ce constau deosebirile dintre aceste două tipuri de abstractizare Spre a atinge acest țel ne vedem siliți de a ne instala, pentru o clipă, în mod aproximativ, în sistemul teoretic al unor gînditori ca Oswald Külpe și Alexius von Meinong într-o asemenea perspectivă ansamblul lumii obiectelor se împarte în trei grade de existență Pe prima treaptă se situează obiectele reale, spațializate, pe care le putem concepe ca făcînd parte, în mod exclusiv, din «stratul » ^erceptiv-habitual al realității sensibile ΛΙ doilea nivel ar fi reprezentat de grupa obiectelor ideale (obținute mental prin abstractizare de factură matematică) Λ treia categorie poate fi constituită de totalitatea posibilă a obiectelor suprareale (dobîndite pe calea plăsmuirii fantastice) Revizuind o asemenea concepție potrivit exigențelor gîndirli moderne, vom spune că abstracția geometrică (sau ideală) țintește în aria către al doilea strat al realului, sau către zona alcătuirilor posibile (și neperceptive), în așa fel îneît spiritul uman părăsește contactul cu prima formă de manifestare a lumii sensibile Cu alte cuvinte abstracția estetică se clădește în acest caz pe un σ/t tip de abstracție și anume pe un act de esențializare de natură geometrică Din contră, abstracția fantastică menține în permanență legătura dintre cele două straturi de existență Și astfel arta fantastică presupune întotdeauna cantonarea provizorie a sensibilității în domeniul lumii concrete, pe de o parte, pentru ca, în același timp, ea să implice transpunerea sau proiectarea ilogică într-un domeniu de existență răsturnat față de primul plan al realului Datorită acestei ambiguități de substanță, formele fantastice arată de la început că « suprarealitățile » invocate de ele nu pot să subziste» sub nici un motiv, decît, cel mult, în calitate de exteriorizări stranii ale ființei umane Spre a se ajunge la asemenea modalități cu totul diferite de elaborare a formelor plastice, arta geometrică se fundează, în mod precumpănitor» pe actul de proiecție rațională în mod contrariu, arta fantastică se întemeiază pe modele iraționale, pe structuri « ireale » ale visului și pe sistemul de constituire a demersului mitologic Din această cauză forma « elementară », de pregătire a dimensiunii fantastice, a fost reprezentată întotdeauna de operele de artă cu însușiri alegorice în asemenea ordine de idei este semnificativă analiza pe care Erwin Panofsky o face lucrării intitulate Desfrinarea dezvăluită de timp a lui Angelo Bronzino Ч llustrìnd, prin intermediul personificării alegorice atît ideea desfrîului cît și conceptul timpului revelator — timp care pune în adevărata ei lumină falsitatea — Bronzino pare să fi țintit mai departe decît la redarea unui simplu simbol, în personajul care ‘ Analiia se face pe baza tapiseriei executata du Giovanni Rost (inventariata în anul , sub titlul inocenței de Bronzino) Ea a fost executata după un carton original al lui Bronzino Panofsky contesta părerea câ tabloul ar reprezenta personificarea inocenței, după cum el respinge teza că, în compoziție, ar fi întruchipată figura zeiței Venus sărutată de Cupidon 'ntruchìpea \\ înșelătoria, Fanofsky des* »“«· Prima piese proto- MODICA IMBROANE grafică Su/о Kalinderu Aprilie-mai A oua expoziție personală, cu uct ăt i de grafică în diverse tehnici EXPOZIȚIE DE GRUP GRAFICA, pictura, sculptura Galeriile de artâ Apollo Apri-/Л'гпа^ exPus: Ladislau Feszt (n lucrări de grafică, în diverse tehnici), Vincențiu Grigorescu ( lucrări de pictură în Ulei), George Pârjol ( construcții spațiale), • La mai a c a avut loc, într-un cadru festiv, dezvelirea monumentelor Karl Marx și Friedrich Engels Amplasate în Bucureștii Noi — unul din cartierele cu tradiții muncitorești — în piața care poartă numele celor doi întemeietori ai socialismului științific, busturile monumentale ale lui Marx și Engels sînt opera sculptorului Alexandru Deacu-lalomița ® în zilele de și mai a avut loc, la sediul U A P , plenara Comitetului de conducere al Uniunii Artiștilor Plastici, consacrată aniversării semicentenarului Partidului Comunist Român în ședințele de lucru au fost, de asemenea, discutate și aprobate darea de seamă a activității pe exercițiul — și planul de activitate pe exercițiul — • La a treia ediție a Congresului de afișe pe teme de circulație, organizat de Direcția Circulației — Inspectoratul General al Miliției, juriul a acordat următoarele distincții, pentru cele mai izbutite lucrări selecționate din afișe prezentate: premiul I — Al Sturdza și Dan Hayon; premiul II — losifMolnar și Alexandru Andrei ; mențiuni — Aurel Predescu, Nicolae Claudiu, Alexandru Banu, Al Sturdza și Dan Hayon • în cursul lunii aprilie, Academia de Științe Sociale și Politice a R S România a organizat, în colaborare cu Comitetul Internațional pentru Studii de Estetică, o reuniune de lucru — cu participarea unor personalități de seamă din țară și străinătate — în vederea pregătirii celui de al Vll-lea Congres Internațional de Estetică ce va avea loc la București în august Cu acest prilej, președintele de onoare al Comitetului Internațional pentru Studii Estetice (cu sediul la Paris), Etienne Sourriau, membru al Academiei de Științe Morale și Politice a Institutului Franței, și președintele Comitetului Internațional pentru Studii de Estetică (cu sediul la Basel), prof univ Joseph Gantner, au fost, între și aprilie, oaspeții Uniunii Artiștilor Plastici • Cu prilejul semnării înțelegerii de colaborare dintre uniunile artiștilor plastici din România și Ungaria, între și aprilie a c ne-au vizitat țara pictorii Lajos Luszika și Erwin Thomas, membri în comitetul de conducere al U A P din Ungaria înțelegerea de colaborare pe anii — , semnată de pictorul Ion Pacea, din partea română, și de pictorul Lajos Luszika, din partea ungară, prevede schimburi de delegați, informații reciproce de ordin artistic, material publicistic etc în timpul vizitei, delegația ungară a întreprins o călătorie în țară, la Brașov, Miercurea Ciuc și Cluj • Richard Demarco, directorul cunoscutei galerii de artă din Edinburgh» a întreprins, la invitația U A P , o vizită în București, între aprilie și mai a c Cu acest, prilej a fost discutat și perfectat contractul de colaborare dintre Uniunea Artiștilor Plastici și Galeria Demarco privind organizarea participării unui grup de artiști români la ediția din acest an a Festivalului internațional de la Edinburgh ( august - septembrie) • Uniunea Artiștilor Plastici a organizat la mai a c, la sediul uniunii» în colaborare cu Comitetul național pentru apărarea păcii șl Institutul romdn pentru relațiile culturale cu străinătatea, o manifestare consacrată comemorării lui Albrecht DÜrer, în cadrul căreia a conferențiat criticul de artă Adina Nanu • La Invitația Comitetului național al A I A P între și mal a c ne-au vizitat sculptorul Johan Gal-ster, președinte al Comitetului național danez al A I A P,, pictorul Kart Ullberger președinte al Comitetului național suedez al A I A P , pictorița Yngvye Telgen președinte al Comitetului național norvegian al A I A P , și pictorul danez Vlktor Brockdorff Vizita a prilejuit un fructuos schimb de Informații cu privire Ia activitatea comitetelor naționale ale A I A P , concretizat în cuprinsul unul protocol, semnat de către Brăduț Covali и, președinte al Comitetului național romdn al A I A P,, din partea română, și de către președinții oaspeți, din partea comitetelor naționale din celo trei țări scandinave Protocolul prevede, de asemenea, întîlniri bilaterale periodice, schimburi de delegați, schimburi reciproce de materialo informative, expoziții etc în timpul șederii în țară oaspeții au vizitat Suceava șl litoralul Mării Negre, STRUCTURES DU STYLE BENEDICT GĂNESCU graphique des monstres féériques ainsi est précis et égal, feignant la mécanisation du geste, énergie psychique, i Tandis que sur le plan de l’image Le critique d’art Anca Arghir aborde l’œuvre de Benedîct Gănescu, dessinateur et scénographe réputé de Bucarest en donnant à son article le sous-titre: «Le centaure et le métropolitain» — emprunté à un texte de Camus Benedict Gănescu met son oeuvre sous le signe de la création du mythe Sa vocation pour le lieu poétique qui marque la rencontre du burlesque et du tragique se fait sentir dans l’invention icono-que dans la tendance baroque de ses compositions Son dessin ■ mais la linéature s’avère chargée d’une grande nullement mécanisée, et qui semble mue par un programme d’invention prolifique, ! nous voyons apparaître des figures hybrides, douées à la fois d’une grâce végétale et d’une rudesse mécanique, sur le plan du discours graphique cette ambiguïté — lucidité et ironie — est réalisée par de d’objectivité et de lyrisme, Malgré son goût pour l’énorme son dessin refuse le calificatif de «caricatural », parce que—selon un subtil distinguo fait par Lucian Blaga—l’image prend comme terme référentiel l’absolu, le concept d’humanité, et non pas un modèle donné, particulier Dans le processus de l’apparition de l’image, Gănescu a le comportement ironique d'un moraliste» visant les poncifs du mimétisme et défendant le miracle de la vie, qui adopte dans sa typologie les projets d’une fantaisie technique Dans le conflit de l’homme et deschoses inanimées c’est l’homme qui triomphe en tant que nature L’ironie vise « la catégorie du métropolitan », la grâce vise « la catégorie du centaure» un mélange méthodique OVIDIU BUBA «La soif de naturel » est le titre choisi — en parfait accord avec ses intentions — par Ovidiu Buba pour son sujet de diplôme de fin d’études: un environnement, réalisé dans le parc d’une villa, comportant tiges métalliques de différentes grandeurs, sur lesquelles sont distribuées boules de verre de dimensions variables et qui offrent des solutions multiples de composition L’appel aux formes extrêmement simples et aux rhytmes élémentaires, l’implication subtile, discrètement dirigée, du public dans le contexte artistique contribuent à l’intégration de cet environnement dans la nature Remarquable est aussi la capacité de son imagination d’anticiper sur l’effet final, «connu» par l’artiste dès la conception de l’œuvre, ce dont témoigne aussi la maquette (executée avec la collaboration d’Alexandru Săndulescu) d’un autre environnement — conçu comme un vaste ensemble où l’intégration dans l’élément naturel découle de la parfaite transparence des formes assemblées qui rappellent des tiges végétales L’intervention dans le paysage, dépourvue d’ostentation, faite dans le sens de la nature, outre qu’elle réussit à mettre en valeur d’une manière spectaculaire l’ancien et noble art du «verrier» représente une solution de plus pour un art moderne, clair, equilibré, sans affectation ABSTRACTION ET ART FANTASTIQUE rapports et l’objec-qui s’établit Cherchant à donner à l’art fantastique un fondement théorique, le professeur Ті„ м en rapport la capacité d’abstraction de l’esprit avec la force de celui-ci de créer H · ’ M°Canu met où le monde réel apparaît déformé Dans ce but l’auteur analyse l’abstraction et se ^“ OnîriqUes différentes notions corrélatives auxquelles elle peut être associée C’est ainsi -i pports avec Ies entre l’abstraction et la réalité, entre l’abstraction et la non-figuradon et entreTabs^'Í tivation sensible, pour aboutir à la conclusion que la seule distinction authentioue entre l’abstraction et le concret ' esi ce,,e À son tour l’abstraction est considérée comme ayant deux deerés d'₽vkt»n Mocanu, le premier degré serait celui qui vise le niveau du réel Immédhr / Γ’ ’θ °" proL Titus Le second degré de l’abstraction — niveau spécifique do l’art moderne — su niVeaU PercePtlble) de nouvelles formes qui visent le second plan du réel (au niveau du réel Îendance de Proposer cette sorte est créé un monde plastique sans contact avec la première h la projection du fantastique maintient en permanence, en un certain i ГёеІ* AU niveaux du réel en produisant des formes ambiguës, Insolites, formes я ,іТ’ Г ПаЬ°П logue étrange entre le réel et l’imaginaire rePrésentent Le second degré de l’abstraction — niveau spécifique de l’art moderne — : de nouvelles formes qui visent le second plan du réel (au niveau du réel qui n’est pas perceptible) De J contraire, entre les deux toujours un dia- > https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html